[image: image3.jpg]exacto, a cenografia procurada. E encontrada. Emilia Nadal tem vindo a
seguir os ventos do desastre que atravessam os cous das suas caixas sem tecto €
sem chio. O acontecer da vida, os acontecimentos do mundo, tém atravessado
esses scus espagos criados cntre a aflicdo hipnagogica e a afligio real, entrc o
onirico ¢ o outro lado, entre o desejo de que o maravilhoso se sustente ¢ o
irromper das tempestades, das avalanches, dos desmoronamentos. A sua arte
tém-se mostrado sempre a par dc uma admirével inflexdo moral, assinalando
os desvios, as ameagas ¢ os cataclismos. Quando necessario, nio recusou a
ironia como Unica visdo possivel do erro.

Tem, porém, momentos ‘mais cstaveis de serenidade maravilhada. Como
agora acontecc nestes quadros dedicados 4 «La Dame ct la Licorne», onde
percorrendo os tramites do milo, eleva o Bestidrio a sagragdo da pureza, e do
poder e mistério femininos e da aventura. Leves, quasi s6 desenhados, para
depois preencher como na pintura barroca, todos estes quadros se propdem
como aparighes, réveries, coisas quasi intimas. Estes ¢ oulros, o «Cantico dos
Canticos», por exemplo; o Esposo e a Esposa nele se fundem, se confundem, se
distanciam ainda intocados, como quer que seja, no seu mais profundo, o
proprio mitojudaico-cristio: a ambiguidade simbolica do Espirito e da Carnc,
entre a espiritualidade e o descjo. Emilia Nadal passa pelo Paraiso. Uma
passugem breve; suficiente, porém, para nos apercebormos que ¢ um lugar
eleito, ondc a beleza tem o principal designio. A beleza, o siléncio ¢ a
transparéncia lirica do ar. Mas logo se precipila, nos arrasta, no fragor da
cavalgada, no brutal duelo com o Anjo, na bocarra ardente e nas garras
prontas do Dragdo.

No triptico dos cavaleiros nio hd enganos quanto ao Apocalipse.
Nenhuma descrigio sangrenta; porém, o galope dos cavalos, de que a luz
que rompem ilumina as cores simbolicas, parece inexoravel, como um tropel
de morte. Podera o pastor com o seu canto suster assim a tragica travessia?
Bem cmblemético este quadro. Grandioso, clastico na sua corrida, simbolico
por si mesma, simbolico por ela, a pintora, também protagoniza os contrarios
no jogo das diagonais ¢, nesse duelo, o que parece mais forte pertence ao reino
das tempestades, como nos pesadelos; o mais fragil, no entanto, por contraste
& a serenidade, a beleza, a confianga, a prece. Tudo se passa afinal em
transparéncia, atravessado pelo cone de luz, fmica corteza petsistente ¢
redentora; depois da tempestade o arco-iris da f&, a presenga imanente.
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[image: image1.jpg]Quando se pensa na luz que ha na pintura, pensa-se geralmenle naquela
que resulta da nitida oposigdo da claridade ds sombras, ou naquela outra que
o impressionismo tornou sua; a do espectro solar, a da complementaridade
das cores. Raramenle se pensa numa outra que, pela incidéncia e
represcntagdo, se corporiza ndo como ambiéncia, como palco, mas como
personagem dele, precisamentc. Nalguma pintura antiga isso vé-se. O
dardejar, o feixe dos rtaios de luz, estio la. Anunciem cles o milagre,
desenhem, a partir dos cimos, a abrangéncia do Santissimo, espelhem no fio
da espada a gloria do Anjo ou a aura do martir, &, porém, como personagem,
como intervengdo de cena que, de um ponto do quadro, se dirigem a outro.
Sio sinais de Deus, evidentemente, do Deus incorporio que, assim, pelos sinais
se faz visivel. A metafora da luz é, nestas rcpresentagdes, tio ou mais presenga
do que tudo o resto, com cerleza muito mais presenga hierarquica e
simbolicamente. Lembremos que, para essa mitica luz, reservaram dantes os
pintores a aplicagio do ouro, a do ouro verdadeiro. Se havia na obra alusdo, a
ele - um tecido, uma taga, uma bordadura — imitavam-no entdo pelo saber do
oficio. Isto [izeram ainda os maravilhosos pintores do quatrocento; mas
Rembrant ji ndo, ncm tam pouco Rubens. Nem os misticos do século XIX,
entre eles os Pré-rafaclitas ingleses e os Nabis, de Franga. Com o tempo, a
pintura abandonou essc cone que corporizava o incorpéreo. A arle espiritual
do Ocidente encontrou outros meios indirectos — s¢ ¢ que os encontrou — para
significar o que queria na ropresentaciio ou sinalizagho do divino.

Fis onde me parcce dever ser de chamar a atengdo primeira para a obra de
Emilia Nadal. A obra presente e muita outra sua anterior, ja. De ha anos para
¢4 que a sua pintura me lembra, sempre, a obra de alguém que seguisse um
rasto luminoso no espago; ndo metedrico e mecdnico como hoje € possivel ¢
normal, mas a imanéncia de uma forga que so interiormente se avalia ¢
continua a habitar um espago desconhecido. Ou melhor, habita um qualquer
espago, no grandioso todo ¢ na pequenina parte, na humilima parte. Um sentir
cosmogodnico permanente na sua inabalavel poética, quec néo desarma peranle
as conquistas do homem, o seu saber, o seu comando e scgue essa iluminagio
incorporal que detém a ética dos gestos, a disciplina dos passos, a razdo dos
Juizos. E, também, por essa imagem lembrada, que nos scus quadros se
retoma o tal cone abandonado, a tal luz guiadora, a 1al luz personagem.

Luz da pintura, mesmo assim, dir-se-ha, ndo outra. Eu direi antes, 4 luz na
pintura, a figuragdo da luz, ndo como focagem, ndo como materialidade da
cor tornada luz, mas seu equivalente imatérico, simbolo do cspago divino onde
0 que acontece € se V&, transparece, inexplicavelmente, porque atravessa uma
delicada cortina colorida, a luminosa velatura do sagrado. Essc ¢ que € o lugar




