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Em 1962 Andy Warhol conquistou repentinamente a celebridade na América ao
descobrir a «Campbell's Soup Can», isto é, a sopa Campbell em latas, cuja ima-
gem pintou minuciosamente, oferecendo assim o simbolo ideoldgico, ou anti-ide-
oldgico, de que a «pop art» precisava para ganhar sentido no quadro da cultura
que se propunha criticar, em insinuosa cumplicidade.

Foi assim criado um elemento basico do que se chamou, com alguma fortuna,
a «imagistica popular» - ou melhor, porque em francés a designac&o foi proposta,
e nessa lingua tem uma conotag&o que em portugués se perde: «imagerie popu-
laire», lembrada da de Epinal que forneceu uma auténtica clientela popular no sé-
culo XIX, na Franga napolednica imbuida de gestas heréicas, enquanto em Portu-
gal, sob a forma dos «santinhos» ou «registos», continuava uma tradic&o de co-
municag@o social que a Igreja ainda barroca comandava.

0 «popular», em portugués como em inglés, foi o «pop» largamente expandido
nas culturas europeias, e em Portugal também, por curioso reflexo quando, afinal,
entre nds se co-descobriu semelhante tipo de imagistica, e de modo muito mais
pessoal, e lirico. Caso de Joaguim Rodrigo que fazia «pop art» sem o saber, em
1961. Anglo-saxonicamente explorado, o fildo teve uma express@o inglesa, algo
nostélgica, que ¢ preciso ligar ao fendmeno social dos «teddy boys», enguanto
nos Estados Unidos nao seria erro relaciona-lo com o fenémeno, social também,
dum romantismo raivoso e contestario que no romance policial «negro» ja redu-
zira ao absurdo uma civilizagdo hiper-satisfeita, que viria dar a Nixon e ao Water-
gate.

A grande e iluséria satisfagao da sociedade de consumo teve nas latas de sopa
pintadas por Andy Warhol uma imagem sintética e probatéria. Claes Oldenburg
fez depois grandes pasteis de gesso, em forma de bolos monstruosos para devo-
radores pantagruélicos, americanos também, convidando a indigestao dos valo-
res afeigoados; a linha era a mesma, no mesmo discurso absurdo. O que se comia
era falso - falsa a sopa, falsos os bolos, falsa a civilizagao assim artificializada.
Uma janela de Alan Jones, figurando uma lembranga de «old England», de antes
do caos moderno, como as heroinas (tdo vitorianas!) de Dona Agatha veriam nas
aldeias que habitavam e onde os crimes seriam logicamente e sempre descober-
tos - uma janela assim recriada, como obra de arte de exposicao e meditacdo, na
América teria correspondente nas encenagdes de Kienholz, em que tudo apodre-
ce e se esbodega, num nojo infinito e fatal.

Em Portugal, o primeiro caso comparavel foi o de Joaguim Rodrigo, que teria
tido importancia internacional se nesse campo a nossa producao pudesse ter sido
langada, num circuito em que estavamos culturalmente ou politicamente prejudi-
cados, tnico reflexo que ainda pode haver, foi num artigo de «Les Temps Moder-
nes» assas lido na altura, mas sem mais apoio logistico. As suas imagens do quo-
tidiano lisboeta, em narragdes sintéticas e criticas (e cripticas também, por causa
da censura), e depois os seus quadros-notas de viagem, dum lirismo recolhido e
intimo deram & «pop art» uma dimens&o extremamente original - de reportagem
(0 caso do «Santa Maria», 0 assassinato de Lumumba, uma carga da Guarda Re-
publicana sobre manifestantes do 5 de Outubro), ou de sageza interior, meditada
em vaga saudade, purissima de engenho

Outras «estdrias» foram aparecendo depois, em Portugal, numa agressividade
contagiada, e com jeitos diversos, alguns de qualidade. Mas o «pop art» ia passan-
do da moda que correra o seu destino, e acabara assimilada como valor nos valo-
res que contestava, como sempre acontece nos «establishments» bem estabele-
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revolug@o, seguiu outro caminho de diferente ortodoxia bem anti-americana e
muito, de novo, neo-realista. E tudo ficou por isso mesmo, em algumas paredes
mal pintadas em simples propaganda de varios partidos, ou na indecisao dos qua-
renta e oito quadrados do painel colectivo do 10 de Junho. Senao na ironia, um
ano depois definida pelo Nikias Skapinakis, no seu «25 de Abril em Atenas».

0 que foi sucedendo em Portugal n@o teve outra razao artistica nem outro re-
médio estético, numa nova tristeza tao popular quanto burguesa. De repente,
porém, algo aconteceu no dominio das imagens e dos objectos, invengéo de se-
gundo grau duma burguesa indignada. E s@o as «embalagens de contetidos natu-
rais e imaginarios liofilizados» que Emilia Nadai expos recentemente no Centro de
Arte Contemporanea do Porto - que €, alids, o Unico sitio nascido culturalmente
com a mudanca do regime.

As latas nao sao ja de sopas existentes e apenas propostas — porque entretan-
to essas e outras sopas foram naturalmente comidas como se sendo desse por
isso, e naturalmente nao se deu. As de Emilia Nadal contém, desenhadas a cor ou
a guache, ou minuciosamente fabricadas, em lata mesmo e envelope impresso
segundo as boas regras publicitérias, indispensaveis no caso, manjares que todos
os dias deglutimos e sem os quais dificilmente poderiamos viver - de tanto ver-
mos televisdo e outras coisas visuais, nesta iconosfera da nossa triste vida, ansio-
sa de santinhos ou «registos» de novo barroquismo internacional.

Contém «sports», turismo, artes, milagres, bombas atémicas, folclores, tecno-
cratas, politicos, discursos idem, culturas, cravos, «week-ends», mercenarios,
ecologistas, intelectuais (independentes) de esquerda. E tao certos e tdo naturais
todos, que a naturalidade da sopa de Andy Warhol ainda mais natural se apresen-
ta, quinze anos depois, nesta constatagao inocente duma dona de casa a adivinhar
piores dias. Fingida a inocéncia, que € de artista, fatal a adivinha...
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