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A importancia desempenhada pelos cenarios e figurinos {vulgo guarda-roupa) na
unidade do espectaculo sempre preocupou — desde a Antiguidade aos nos-
s0s dias — os criadores de espectdculos. Foi, certamente, a pereepedo ¢ convic-
¢do de tal importancia que levou muitos encenadores e coredgrafos a solicitarem
a colaboracdo de grandes e famosos artistas plasticos. Contudo, a historia demons-
I que urn grande e genial pintor ndo & condicdo sine gua non para scr
sc um ideal «decoradors teatral ... j& que este reguer um protundo conhecimento
e, até, uma vivéncia do fendmeno espectaculo. Ndo abundam, ao longo dos lam-
pos, 05 casos de geniais pintores que tenham criado geniais cendrios e figurinos
para teatro ou bailado: apesar de toda a atracgio que o especlaculo exerceu no
espirito & na sensibilidade de Picasso e apesar da modernidade dos seus cena-
rios e figurinos, a verdade é gue ndo foram uns ncm outros quc o tornaram génio
¢ podor-se-& até afirmar que, na drea do bailado — para além desse surpreen-
dente prodigio que sdo os cendrios e tigurinos de Farade — os seus melhores
trabalhos sdo as cortinas gue pintou para fe Tain Bleu e les Rendes Vous. Em
contrapartida, alguns dos mais geniais «decoradores» um Alcxander Benois,
um Léon Bakst, uma Gontcharova, uma Leonor Fini, para s6 citar alguns — nédo
entraram na Galeria dos grandcs mestres da pintura.
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foda a discussdo — mais ou menos doutrinria, mais ou menos cnsaistica
a das relagGes entre a pintura e a danca que tanto preocuparam coredgra-
fos como Noverre {séc. xvit-xix) ou Serge Lifar ja em nossos dias, & que tdo atil
foi para a danca espectdculo, parece-nos hoje arqucologica, ultrapassada, scm
senlido Falé mamos {embora possamos entender que assim tenha sidol que
uma das principais razdes do estrondoso éxito dos Ballets Russos de Diaghilew
nao Ocidente tenham sido {para além da arte e do virtuosismo dos seus ballarinos
& da novidade dos seus coredgrafos) a pujanca, a novidade, a alacridade, a cor
gritante dos ccndrios ¢ figurinos dos bailados apresentados, pujanca que, por vezes,
abafava a danca. Mas foi a evelucdo estética dos espectaculos de Diaghilew -
que, gradualmenle, loram deixando de ser imperiais-russos para se tornarem oci-
dentais e modernistas — gue abriu o caminhe para o despojamento cenografico
e tigurinistico do espectaculo balético. E tal despojamento, que caracteriza a danga
de arle conlemporanea, foi exigido pela reflexdo sobre o espectaculo coreogra-
tico, sobre a esséncia da linguagem da danga, sobre a compreensdo vivéncia do
COrpo em movimento.”

Precisamentc ¢ que torna Emilia Nadal pintora um caso impar, entre nos,
como cenarista & figurinista & a sua compreensdo-vivéncia daquela esséncia da
linguagem da danca e daquele entendimento de corpo humano projectado no
e3paco e como expressio de simbolos.

Neste momento, atendamos apenas aos tigurinos que tem desenhado para
bailado . nos quais, lal como Nos seus CeNaros, recorme apenas a simbolos Sfm-
bolos que caracterizam as personagens integrando-as na acgdo, fazendo-as cor
responder & musica, ndo ofuscando a eloquéncia dos corpos em mavimento. Tal
dominio e utilizagdo de simbolos que prodigiosamente Emilia Nadal atingiu, creio,
s¢ lhe foi possivel mediante uma inteligente ¢ subtil reflexdo sobre a csséncia
da danca e a descoberta daquele espaco (em palco) que sofregamente procu-
rava na sua pintura; uma reflexdo, seguraments conseyuida medianle uma verda-
deira vivéncia do fendmeno espectaculo ¢ das potencialidades expressivas pro
porcionadas pelo corpo humano em movimento no espago. Ao contrdno de outros
«decoradoress teatrais, Emilia Nadal entende {c procura viver) a linguagem da
musica e da danc¢a e sabe que na danca ndo se pode camutlar o corpo do intér-
prete porgue é ele — o corpo do inlérprete — que efectua o discurso Claro que
para tal, para além do seu arsenal de pintora (que ela esguece ao criar para espec
taculo} muito conta a sua personalidade exquise — uma espiritualidade, uma ansie-
dade transcendencional, um dado esoterismo simultaneamente temperamental e
cultural

Nos seus figurinos Emilia Nadal caracteriza 0s personagens apenas mediante
elementos simbolicos, deixando desvendados os corpos: iepare-se nos toucados,
nos veus, nos Cintos, nas capas, no calgado ¢ nos pequenos aderegos dos figurt
nos de obras tdo complexas como O Sonho e Libera Me que, caracterizando pode-
osainente 0s parsonagens, liberlam os corpos dos bailaninos; ou repare-se, ainda,
na clogquéncia cxpressiva conscguida com a simplicidade de clernentos a que recor
reu em obras lincas, poéticas, como Ludica ou Suite Lirica

Finalmente, ha ainda um aspeclo que, na personalidade de Emflia Nadal, figu-
rinista, merece ser destacado: como figurinista — tal cormo cenarista — ela nédo
atende apenas 2 acc¢lo, & musica, & linguagem e aos personagens da obra cm
que esld colaborando: a personalidade e o lemperamento do coredgrafo merecem-
lhe particular atencdo. E nisso ndo existe gualguer atitude de sevilismo: o que
se passa & que ela, sem abdicar da sua poderosa ¢ tdo vincada personalidade,
vai, madianle lal sua personalidade, enriguecer a obra do coreografo sublimando
o seu discurso.

Tomdés Ribas
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