[image: image1.jpg]14. Edgar Wind, Mystéres Pajens de [a Renaissance, ed., Gallimard, 1992;

ver sobretudo o cap. XIV, " Le Dieu caché™ .. plus la ténébre se fait
épaisse, plus vrai et plus proche est l'accés, en vertu de cette ténébre, 2
Finvisible lumiére... (citado de Nicolau de Cusa, De visione dei). Acentua-se
aqui a visdo da divindade como uni%o de contririos. Todas as fases seriam

preparatdrias da descoberta ou revelacio desta realidade Gltima.



[image: image2.jpg]7. Van Maerle, Iconographie de I'Art Profane, t.I1, pp. 442 e segs.

8. Gustav René Hocke, Die Welt als Labyrinth, ed. Rororo, Hamburg, 1975.

Existe uma traducdo francesa: Labyrinthe de U Art Fantastique, ed.
Gonthier, Paris, 1967.

9, Jean Cocteau escreve o libreto de um bailado intitulado ADama e a
Licorna; W. B. Yeapts o de uma bpera, icorna vinda das as;
existe, de Salvador Dali, um desenho legendado comy “Gala as a child <

mounted on the unicorn of my fate” ( ver Hocke, p 199 )
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London, 1976; e H. de Lubac, La Postérité Spirituelle de Joachim de Flbrg .
ed. Le Sycomore, Paris, 1978.

11. Antoine Faivre, L'Esotecisme, “Que sais-je?", P.V.F,, Paris, 1992, ( pp. 59
e segs. ) Para o Livro _das Idades ver Francisco d' Olanda: De_Mundi

Aetatibus Imagines, ed. fac-similada com estudo de jorge Segurado,
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12. Ver Ludwig Goldsheider, Michelangelo Drawings, Pheidon Press, 1592
London, s-d, na “Introducdo”.

s
13. Lambsprinck, De Lapide Philosophico, ed. Arche, Milano, 1971.
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[image: image3.jpg]NOTAS

1. Ver a este propésito o meu artigo * O outro Texto”, em A Arte de
Jardinar, ed. Presenca, Lisboa, 1989.

2. Artigo intitulado * Perspectivas de uma proposta cristd renovadora no
campo da arte em ordem ao futuro”, incluido no volume colectivo Fé e
Cultura para o ano 2000, Publ. Communio, ed. Rei dos Livros, Lisboa, 1982.

3. Os alquimistas comparam o processo de transmutacio dos elementos
com 0 que se passa no interior dum ovo. Vejam-se os textos dos primeiros

alquimistas do séc. II in Berthelot, Collection des Anciens Alchimistes
Grees. vol. [, pp. 18-22; ou ainda, para um autor tio importante como

Michael Maier, no séc. XVIL, H. M. E. De Jong, Michae| Mgler's Ataianta / a
Fugiens, Sources of an Alc jcal k of Emblems, Leiden, 1969 {pp. 98
e segs. )

4. Cito de The Upanishads, Penguin Classics, 1970.

5. Michael Maier, Atalante Fugitive, ( trad. E. Perrot ) Lib de Médicis, Paris,
1969, (p. 102).

6. Pierre Somville. Art et Symbole a la Renajssance, Solédi Editeur, Liege,
1983.
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Em cada novo momento, em cada nova geracio, pode ser retomado

exciui, dai a razdo da sua perenidade.

e entendido. A luz da alquimia, arte de conhecer a alma, muite do
simbolismo do ovo, do dragio, do espirito da licorna, pode ser clarificado. 0
jogo € o das energias, dos impulsos vitais, reconhecidos primeiro e depois
sublimados. O caminho da Pedra por alguma razio foi, na Idade Média.
equiparado ao de Cristo ( cristianizando-se o mito... ). Cabera hoje em dia
a0 novo artista, se retomar tais mitos, descobrir a finguagem que for mais

adequada: nio restringindo, mas antes ampliando a sua carga possivel de

significacio.

Lisboa, 1992



[image: image5.jpg]alma e o espirito. Ambos tém de ser “guiados”, orientados, a fim de que
nio haja separacio entre a esfera da sensibilidade e dos afectos e a esfera
da vontade e da razdo. A arte do [ilésofo. do artista, € a de reunir, dai a
forte carga simbélica. O simbolo unifica. (13)

Que na Dama da Licorna o espaco seja o da tenda, € nio o da
floresta, € um dado circunstancial. Representa o mesmo: o corpo, com os
seus sentidos, o corpo com o seu desejo. A floresta sendo um elemento
mais temivel ( contém dragbes ) porque mais caético, o jardim { com a
tenda ) sendo mais aprazivel porque mais organizado ( integrado J.

Fala-se de poesia filosofante sem que isso represente diminuicio da
qualidade do poeta. Poder-se-i falar também de pintura filosofante? A
teoria adquiriv um tal predominio e uma tal influéncia na expressido da
arte que quase parece impossivel hoje em dia falar da obra de um artista
sem a remeter para algum dos enquadramentos mais em voga. Neste caso.
de que nos ocupamos, o enquadramento ndo serda desse género, pois
raramente a tradicdo ¢ moda, e estamos a lidar com uma .obra
declaradamente simbolica, para nio dizer mistica. Emilia Nadal tem a
consciéncia do milénio. Deseja reflectir sobre a viragem dos tempos com os
seus perigos, desvios, tentacées; € a0 mesmo tempo indicar um caminho: o
da luz que redime e atravessa a materialidade do seu espaco.

Emilia Nadal vive a experiéncia dos misticos cristdos. Mas tal
experiéncia € antiga, & arcaica, ¢ idéntica ( por muito que se néo queira ) a
de outros, ndo-ortodoxos mas igualmente inspirados pelo Sopro, pelo
Verbo, pelo Logos ordenador, que no momento-terrivel da expansio ( a

explosio do Big Bang )} nada deizou de fora, nada excluiu. O mito inclui, nio
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[image: image6.jpg]maravilham e alegram”. {p.16)

Os pontos capitais 540 aqui a presenca da luz ( o sol, o fogo } face ao
negro da floresta e do dragdo que é preciso vencer; a necessidade da luta
contra estas forcas ocultas ( as energias que ¢ preciso integrar
absorvendo-as ); a mutacio colorida que indica a progressio da Obra (
referéncia 4 cauda pavonis, fase intermédia entre o negro e o branco ou o
vermelho, traduzida na presenca de muitas e variadas cores), e finalmente
a perfeicio que se atinge _ o circulo _ na alegoria do devorar da propria
cauda. O que permite que se diga, concluindo: “trata-se de facto de um
milagre sem fraude/ que o dragéo venenoso contém a medicina” (p‘17)‘

A terceira figura do livro de Lambsprinck representa, através do
veado e da licorna, a alma e o espirito que estdo contidos no corpo: o
corpo estdo a alma e o espirito” reza a legenda da figura (p.11). Traduzo
um pouco do texto: “Os filosofos nao se cansam de repetir / Que a floresta
contém dois animais. / Um, digno de ser elogiado, agradavel e rapido: / O
veado grande e robusto, / Junto dele mostram uma licorna. / Ambos
residem escondidos na {loresta. / ... Vede na floresta uma so coisa / Se
otharmos com profundidade / A floresta chamar-se-4 corpo. / Poderemos
entdo ver com toda a certeza / Que a licorna é o Espirito. / E o veado nio
tem outro nome / Que nio seja o da alma, que ndo se deve usurpar. / Serd
justo dar o nome de Mestre / A todo aquele que, com arte, guie, trave, /
Faca entrar, sair, na floresta esses seres. / Forcando-os a permanecer
juntos. / Diremos entio, com justica, / Que esse terd ganho a carne de ouro
/ E que triunfard em todo o fado.” ( p. 10 ).

A [loresta, que € o corpo, contém escondidos o veado ¢ a licorna, a
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[image: image7.jpg]ja conhecemos como fundamentais 4 obra alquimica e que veremos
repetidas na figura seguinte, do veado e da licorna/a saber:

1. que a floresta contém um animal todo recoberto de negro. Mas,
"se alguém the cortar a cabeca perdera todo o negrume / revestindo-se de
um branco muito puro®. Deste modo se alude a duas fases da Obra: 2
pigredo  ( fase da Obra ao negro ) e 4 albedo ( fase da Obra ao branco ). 0
objectivo sera contudo atingic A rubedo ( fase da obra ao rubro, do ouro
vermetho ) a de maior perfeicdo.

2. Ao negro também se pode chamar “cabeca de corvo”. O
importante é que se compreenda a ligagdo: ver o animal negro na fioresta
e vencé-lo € o primeiro passo. Aquele que nio conhece o negro { o caos da
matéria ou da alma ) ndo conhecera o branco e o vermelho ( a criacio
natural ou espiritual ordenada ).

0 simbolismo do dragio serd melhor explicado adiante, na sexta
figura: No meio da floresta o dragdo alado devora a prépria cauda.
Assume-se, neste processo de mutacio, como emblema do Um e do Todo
dos primitivo alquimistas, da perfeicdo do circulo, da roda eterna da vida.
A transformacio € assim descrita: “um horrivel dragio habita na floresta.
/ Cheio de veneno, nio hd nada que lhe falte. / Ao ver os raios do sol e o
fogo / lanca o veneno e voa, monstruoso, / de tal modo que ndo hd animal
que lhe resista. / ... Mas se, com sabedoria, 0 soubermos matar/ todos os
perigos desaparecerdo. / As veias, as suas cores/ficario, com a morte,
acrescentadas. / O seu veneno dari o remédio supremo. / Ele consome o
veneno devorando a propria cauda. / .. Dele escorre em seguida um

bilsamo soberano. / Os sdbios poderdo ver por fim as energias / que os
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[image: image8.jpg]( pela directa ligacio ao fundador da arte alquimica ) e inscrevem-se na

tradicio emblemadtica nascida com Alciato. Antoine Faivre cita, entre / Q

outros/auu)res como Stefan Michelspacher ( Cabala, 1616 } ﬁ/ Mylius (
Philosophia Reformata, 1622 ) Lambsprinck ( De Lapide Philosophico,
1625 ) o Mutus Liber ( sem texto, 1677 ) ou ainda Michael Maier com a
célebre Atalanta Fugiens ( 1618 ). Embora de outra natureza, mais
teosofica do que alquimica, sdo ainda de considerar as obras de Heinrich
Khunrath ( Amphitheatrum Sapientiag Aeternae, 1595 ) e de Robert Fludd
( Utrjusque Cosmi Historia, 1617 / 1626 ).

Dada a obra de Emilia Nadal, interessa-nos sobretudo o exemplo das
obras de Lambsprinck e de Michael Maier, com gravuras represenﬁhdmo
ovo hermético, a licorna, a luta com o dragéo, tudo simbolos alusivos ao
processo de mutacio que € no fundo a obra alguimica. Se o chumbo se
transforma em ouro, na pratica material, na pratica espiritual a’ alma
vence o negro do caos e caminha para a salvacdo da santidade.

Nio se trata aqui da santidade contida nas ortodoxias sejam elas
quais forem; trata-se acima de tudo de um processo de regeneracio da

natureza, cosmica e humana ( e por ai divina também... ) ao mais alto grau.

Lambsprinck ( que se supde ter vivido na segunda metade do

século XVI ) escreve o De_Lapide Philisophico e escolhe para legenda da
segunda figura do livro o termo “Putrefacgio”. A gravura representa um
cavaleiro armado de escudo € espada defrontando um dragéio alado ( p. 9
). A luta decorre perto de duas arvores ( 4 saida da floresta, vendo-se ao

fundo um rio, alusio 4 4dgua da vida ). O texto insiste nalgumas ideias que

13



[image: image9.jpg]Holanda, como os aiquimistas diziam que a imaginacio era a “estrela” no

home(y
Ja Miguel Angelo exprimira tais sentimentos ao afirmar, em 1542,
que “um art;ista pinta com o cérebro e nao com as maos” (12).

Napassagem da ideia a execucio pldstica é indispensavel, segundo
Francisco de Holanda, dar “ velocissima execucio & sua ideia e conceito,
antes que com alguma perturbacdo se the perca e diminua; e se ser
pudesse [azé-la com os olhos tapados... por ndo perder aquele divino furor
e imagem que na fantasia leva” { p. 479, ed. fac-similada ).

0 divino furor é platoénico de origem. Por aqui se traca uma das
influéncias no pensamento dos artistas que, como Francisco da Holanda.>

conheceram em Itdlia o sucesso da descoberta do neo-platonismo e das

doutrings herméticas.
Park um bom conhecimento de tais doutrinas aponta o facto de ele
atribuir importancia de refevo as figuras geométricas do tridngulo, do
quadrado e do circulo, considerando a esfera ( volume gerado pelo circulo
) a forma universal mais pura e mais perfeita. A esfera ¢ mie do
firmamento no Livro das Idades ( ver Génese ); de uma mesma riqueza
simbadlica se podera falar nas gravuras de Michael M#ier. especialmente na

que se refere ao sol € 4 sua sombra, ou na da esfera da terra alimentando
o adepto (14).

h(sobretudo a partir do fim do século XVI que se assiste a uma
vasta producdo de gravuras em gue a imagem simbdlica adquire mais

importancia do que o texto. Sao alquimicas, na sua maioria, ou herméticas

12
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[image: image10.jpg]a 108 visdo, “¢ necessario gue profetizes ainda..” com um anjo solar,
assente em pernas de fogo, e tendo na mio um livro aberto; com o pé
direito sobre o mar, e o esquerdo sobre a terra, alude & ponie que ¢
necessario erguer enire as vdrias ‘esferas: do homem, da natureza e de
Deus ( alusio reforcada pela presenca do arco-iris ); tal segredo estd
contido no fivro que S. Jodo devora, feito de mel e de amargura (ou fel ); a
132 visdo, “as duas bestas™ a besta é o equivalente ao dragdo que se
esconde na floresta, ou na caverna, € & preciso dominar ( pois é o dragdo
que neste caso the transmite “O seu poder, o seu trono e uma grande
autoridade™ ); a 172 visdo, “a grande babilénia™ aqui a mulher surge
sentada “sobre uma besta de cor escarlate..”, vestida também de plrpura
e de escarlate, sinénimos da sua corrupcdo, que serd posteriormente
consumida pelo fogo; a 192 visdo, “A batalha de Armagedon” onde vemos
que o Verbo de Deus ( Yerbum Dei ) ¢ a espada que decapita o dragéo ( o
Espirito sublima a podriddo ou o negrume da matéria, como diciam os
alquimistas ); e finalmente, pelo seu contetdo francamente milenarista, a
208 visdo, “Prisdo do dragio _ o Milénio™: subjugando o dragio abre-se o
Oftimo tempo 2 histéria da humanidade.

Julgo poder afirmar que a tradicio portuguesa enraiza em Francisco
da Holanda, que se define como Artista, Humanista e Cristio no Jratado da
Pintura Antiga { de 1548 ). D4 primazia, no comeco da obra, 2 Ideia ou
pensamento. E observa gue nio é com a mio gue se faz a parte mais nobre
da pintura “mas com a grande fantasia e a imaginacio®. Esta primazia da
imaginacdo € bem caracteristica de toda a arte simboélica ( substitua-se

aqui ldeia por simbolo.. ). A imaginacio “¢ a lux deste negécio” diz

11



[image: image11.jpg]Flora ) define o pintor portugués como “genial precursor de Jacob Bdhme (
o te6sofo alemdo do século XVII que viria a influenciar a producio pre-

~romintica e romantica dos séculos seguintes na Alemanha e na Inglaterra
) e de William Blake. (11)

O De Mundi Aetatibus Imagines, pintado entre 1545 e 1573,
pertence a arte dita “hermetico-emblematica” produzida na Itdlia do
Renascimento e continuada noutros centros culturais europeus, como € ¢
caso de Portugal. Seguindo ainda as referéncias de Faivre, ora é tratada a
figura do proprio Hermes Trismegisto, como no pavimento da catedral de
Siena, de 1448, ora sio desenbados signos do Zodiaco a par de rigpras
miticas, como nos frescos dos apartamentos dos Borgia no Vaticano ou nos
quadros de Botticelli de que a Primavera, de 147§/é o melhor exemplo.

Na pintura salientam-se os quadros de um Jerénimo Bosch ( v.
1450-1516 ) em O Jardim das Delicias ( v. 1510 ); ou de Pedro Bruegel, o
Velho (v.1520-1569 ) com Dulle Griet ( v. 1562 ); estas so, ainda hoje,

obras ndo totalmente decifradas e cujo valor simbélico continua a chamar

a atencdo.

O mesmo se pode dizer do Liveo das Idades de Francisco de
Holanda. Para estabelecer a relacdo simbélica com a obra de Emilia Nadal
escolherei apenas algumas das visdes referentes ao Apocalipse: a 38 visdo.
os “Cavalos do Apocalipse”, ecoando, mas nio reproduzindo, a gravura de
Durer; a 82 visdo “quando o quinto anjo tocou a trombeta”, aludindo a
forca da musica do universo ( s6 ela, emanada do céu, podendo “abrir” o
abismo ); este € um anjo castigador, negro, que condensa nio a forca da

vida ( como o nimero cinco poderia fazer supor ) mas a ameaca da morte;

10



[image: image12.jpg]na sua obra, a cultura mitica de que é, mesmo sem claramente o saber, um
herdeiro.

A civilizacdo ocidental estrutura-se numa cultura propria, mitica e
profética, de que Hildegarda de-Bingen ¢ Blake sdo apenas dois dos
exemplos possiveis e que me ocorreram pela afinidade dos seus temas
com os de Emilia Nadal. Nio porque se verifique uma influéncia directa.
Nio € disso que se trata. O que se verifica ¢ que h4, na expressio artistica
do nosso tempo, uma continuidade de tradicio aqui claramente manifesta
nas obras apresentadas. O tempo do mito € um tempo circular, faz
coincidir na histéria os momentos mais distantes. ou os autores
aparentemente mais dispares. A

E recordo agora o Abade Joaguim de Flora, cujas visdes proféticas,
no Liber Figurarum (O Livro das Figuras), vieram a marcar o destino da
Buropa desde o Século XIII até, pode dizer-se, aos nossos dias ( o prbprio
marxismo, na sua feicdo utopica, bebeu nas doutrinas joaquimitas ). Para
Joaquim de Flora a histéria nao é apenas memoéria do passado: é o {uturo
que se antevé e aguarda e estd ja, potenciailmente, contido nela. Dai que se
possa profetizar, como acontece no Apocalipse, o texto de que o abade
parte para as suas revelacoes. Assim define trés grandes momentos ou
idades, que denomina do Pai, do Filho e do Espirito Santo, sendo esla
Gltima a da revelacdo do Verbo a toda a humanidade.

Obra especialmente interessante, na tradicio portuguesa, é a de
Francisco de Holanda que certamente bebeu na tradicio joaguimita, ou
mesmo hermética. Antoine Faivre, a propésito do Livro das Idades ( até no
titulo se sugere um contraponto ao Livro das Riguras do Abade Joaguim de



[image: image13.jpg]amplia-se ao universo, a criacio inteira.

Digna antecessora de Blake, e de Nadal, ¢ a monja Hildegarda de
Bingen, com uma obra escrita antes de {151, Ordo Virtutum (A Ordem das
Virtudes). Descreve-se aqui uma' cidade celeste, Jerusalém, com um
simbolismo que alia flores e pedras preciosas e banha o espaco mistico no
verde da fertilidade e da bem-aventuranca. As pedras sio humanas, estdo
vivas. 330 os rebentos de Deus, a obra das suas mios, destinada 4 sua
gléria, como em Isajas (60, 21).

Em 1173 completa Hildegarda uma cosmologia intitulada Liber
divinorum operum ( O Livro das Obras Divinas ). Trata-se de um conjunto
de visbes mais uma vez coroadas por uma cidade simbélica e perfeita; uma
cidade viva. O estimulo recebido proveio, como no caso de Emilia Nadal, da
leitura da Biblia ( os capitulos finais do Apocalipse de S. Jo20 ). A visio é a
de uma cidade-jardim, com um rio cristalino jorrando do trono de Deué.

Mas hd mais. nestas visdes cosmogénicas: a imagem do ovo
primordial que contém o androgino, criador do universo. O fogo que o
envolve, CoOm O NEgro que nele se adensa. A terra, participaxido de ambos,
tuz e treva. O Logos, pai do universo, a forca ardente ( vis fgnea ) que da a
vida a0 cosmos. Blake chamar-lhe-4 epergia, como vimos. Em Hildegard@éa
forma do simbolo evolui: ora ovo ora circulo ou roda girando no seu peito.
Mas ndo varia o seu significado: o da analogia secreta do macro e do
microcosmos, o da presenca de Deus na sua criac4o. O sol da aurora inunda
estas visdes descritas. Diz a monja: "Escrevi o ser humano, que estava
arreigado em mim como a sombra de todas as coisas o esta na igua..,“1 Og

A grandeza de um artista manifesta-se na capacidade de actualizar,



[image: image14.jpg]emblema da alma e dos seus afectos _ € substituido pela Dama ( que na
Arte do Amor melhor ainda representa o centro dos afectos e das paixdes
da alma ). A alma, ( an_i@_a ) ¢ a projeccio feminina do inconsciente do
homem, é o arquétipo dos seus desejos, dos seus impulsos profundos e ndo
foi necessério esperar por 7’ung. no século XX, para perceber todo o seu
simbolismo.

E dificil, neste contexlo, ndo evocar o misticismo apocaliptico de
William Blake. Nio porque haja uma influéncia directa em Emilia Nadal,
mas porque a sua obra se situa na mesma tradicio: desde O Cysamenio do
u e do lnferno gté/aos Portdes do Paralso. onde é descrito o home\m em
eterno repouso com a fémea erguida na sua escuridio. ~

Blake descreve “um escuro hermafrodita”. um ser formado de

opostos, raiz do bem e do mal, erguendo uma espada [lamejante e

rompendo os portbes da morte. ’
Anuncia um novo céy, com o regresso de Addo ao Paraiso, ¢

proclamando: "a atraccdo e a repulsdo, a razdo e a energia, 0 amor e 0 ddio,
s40 necessdrios 4 existéncia do homem” E ainda: “o caminho do excesso
conduz ao palicio da Sabedoria”.

Em Emila Nadal, o excesso ¢ o da pura energia, acerca da qual
também o poeta observa: “a energia é o prazer eterno”.

O interessante, na obra de Emilia Nadal, é que seja tao atenta as
mutacoes do ser. Aspira a metamorfose e contempla-a a vdrios niveis:
individual, cosmogénico, teolégico, apocaliptico. Por outras palavras, lida
com o absoluto do ser. Se no plano humano as figuracdes do mito se

prendem com a relacdo homem-mulher, no plano cosmico a refacio



[image: image15.jpg]a0 Espirito Santo que a fecunda. O chifre ¢ figurado como um raio de sol
que sera ( como & 6bvio, com os psicanalistas do século XX ) entendido
comao instrumento falico. (7)

GRHocke, em Die Welt als Labyrinth escreve que “entre 1520
e 1650 a'ficorna se transforma num dos mitos predilectos do maneirismo
[..] mito "deformado” em sentido tipicamente erético. Num estudo de da
Vinci ja toda a intencdo teolégica se encontra apagada. Houve quem
quisesse ver, nesse desenho nervoso e fremente, uma metafora da
sodomia. Aqui a imagem religiosa da patrologia ( a Virgem Maria € a
Licorna ) comeca a misturar-se com um dos temas ‘invertidos” mais
frequentes na arte alexandrina, o de Leda e o cisne.. A poderosa licorna;
dotada de uma forca elementar, torna-se, para os maneiristas, uma espécie
de imagem compensatoria..” ( ver pp. 197 e segs. ). (8)

As licornas equivocas anunciam ja aquelas que os poetas e pintores
modernos passardo a descrever: /eja-se a obra de Cocteau, Dali, Lorca,
entre outros; André Masson, por exemplo, pintou licornas desveniradas
por carniceiros. (9) A semelhanca da imagem do homem (que se vai
desfigurando com o passar do tempo, nas palavras de Emilia Nadal,
culminando nas visdes viscerais. no verdadeiro sentido do termo/de um
Francis Bacon), também a imagem medieval da licorna do Espirito se vai
esvaziando pouco a pouco. Emilia Nadal faz aqui, nestes seus quadros, obra
de recuperacio, tentando devolver o mito & sua primeira dignidade e ao
seu mistério: o de uma realizacdo plena, corpo e alma, novamente
assumida. Nas tapecarias da Dama e da Licorna, a floresta ja estd

sublimada em iardimé { um espaco “domesticado” ))em que o veado _

[
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[image: image16.jpg]Totalidade, material e espiritual, de corpo e aima, a que a legenda “A mon
seul désir” parece dar pleno significado. (6) O amor, a realizacao pefo amor,
ndo estd ausente. Dai a perturbacio fascinada de um Rilke, que néo perde
actualidade com Emilia Nadal,

A tradic3o reza que s6 uma jovem pura, uma virgem, pode domar a
licorna que vem entdo pousar o chifre terrivel no seu colo. Mas ji aqui a
interpretagdo tem de ser dupla: relativa, por um iado, 4 pureza da virgem,
mas relativa, por outro, 2 agressividade falica da licorna. A carga erdtica ¢
explicita na relacio da mulher com esse bicho mitico que lhe incumbe
submeter. Para Somville "o erotismo ¢ o elo e o fugar de uma utopia
estética em que se rednem dois pianos do amor, o sagrado e o profano” { p:
34)

A representacdo da licorna mulher e virgem é uma representacio
andrégina, pois dela se pode dizer também que ¢ masculina e falica ( p. 35
). A dama das tapecarias remonta, no modelo original, e ainda segundo
Somville. a Astarté, Mie da Natureza, Deusa da Vegetagio ou Rainha dos
Animais, tal como foi venerada no Préximo Oriente dois mil anos antes da
nossa era ( jbid. ). O simbolismo é de unido. Recorde-se Rilke. de novo, no
Quarto Sopeto a Ocfeu: * .. Um chifre. / Aproximou-se branco de uma
jovem / e revelou-se no espelho de prata e dentro deta.”

Na tradic3o alquimica. num autor como Lambsprinck, por exemplo,
a licorna representa o espirito e o veado 2 alma, encontrando-se ambos no
corpo da floresta. J4 muito antes das tapecarias da Dama da Licorna,
datadas do século XV, o tema fora glosado num romance do século XI11: o

cristianismo revia-se aqui, assimilando a dama & Virgem Maria e a licorna



[image: image17.jpg]primeiro principio formal de organizacdo. Participa do ;fimbolismo do
repouso, tal como a casa, o ninho, a concha, 0 seio da mie, ou mesmo a
caiza ( o elemento de contencio que Emilia Nadal valorizou em certas
obras ).

Nas gravuras alquimicas do século XVII ( época de gloria da Arte
Magna ) vemos o ovo no centro das atencbes do adepto. £ o caso da
Atalania Fugiens, no Emblema V111, cujo texto reza o seguinte:

“No céu existe um pdssaro, de todos o mais forte / do qual /
buscaras o ovo, sem nenhum outro cuidado. / ... Com prudéncia / toca-o
com a espada flamejante ( é a regra )" )

Ao alquimista ¢ pedido que intervenha, revelando a criacio ( o que
0 ovo contém ). Como ao artista, que nos confronta com os varios mistérios
da sua prépria obra.

Por estranho que pareca alguma coisa transita do mistério fechado
do ovo primordihl para o mistério da lenda da Licorna. Animal mitico, ledo
€ unicornio, retira de cada um deles um pouco da sua forca: a energia. solar
do ledio, a magia fecundante, masculina, do unicérnio. '

Pierre Somville dedica um capitulo ao estudo da licorna, da Dama
da Licorna, no seu livro Art et Symbole 3 la_Renaissance . O espanto de
Rilke, nos Cadernos de Malte Laurids Brigge "pode muito bem ser o nosso”
escreve o historiador de arte { p. 31 ). Salientam-se, das tapecarias, os
seguintes aspectos: 1. a tranquilidade; 2. & musica; 3. a ilha e a tenda
erguida no centro; 4. o espetho em que o rosio da dama se reflecte ( ou
sera antes o da licorna. sua alma animal, seu verdadeiro dupio animico, de

sombra? ) O somatério destas imagens aponta para um arquétipe da



[image: image18.jpg]grandes mitos da nossa cultura ocidental _ o Cantico dos Canticos, a Dama

da Licorna, o Apocalipse _ {uncionam como modelos estruturantes da sua

produ}/ci&J
Tais modelos tém uma longa historia e valera a pena determo-nos
um poucd nela, através de autores e textos dos séculos XV. XVI e XVII,

sem esquecer um ou outro mais proximo de nos.

a Piero dejla Frances ta, o ovo revelou a

sua plenitude humana: ¢ a mulher a portadora e a transmissora da vida

que ele contém. E sobre ele ( como sobre a Virgem Maria ) que cai o Sopro

redentor. .

]Trjesposta a esta Pergunta ja outro quadro a deixava adivinhar:
aquele em que o ovo surge de um oceano vermelho, de um fundo
primordial que pode ser aquatico ou celeste ( pois hi “4guas celestes” que
sdo descritas no Génesis ) e que alude por certo ao primeira momenu; do
fiat da criacdo.

Segundo o Chandogya Upanishad., o ovo nasceu do nio-ser e foi ele
que gerou os elementos: " Ao principio s6 havia o Nio-Ser. ~Ele foi o Ser.
Cresceu e transformou-se em ovo. Repousou durante um ano, depois
abriu-se. Surgiram dois fragmentos de casca, um de prata, outro de ouro.-O
de prata € a terra. O de ouro € o céu..” (3.19). (4)

Na tradicdo chinesa. antes da distincio entre o céu e a terra, o caos
linha a forma de um ovo de galinha. Quando o ovo se abriu os elementos
pesados formaram a terra (Yin) e os ligeiros o céu (Yang).

Nestas como noutras cosmogonias { nérdicas, americanas, africanas,

celtas ) 0 ovo representa uma jmagem da totalidade. Sucede 20 caos como



[image: image19.jpg]contidas na taga de vidro e face a elas o ovo suspenso, a forma iluminada
pelo sopro que s6 pode ser o Verbo, a primeira energia criadora.

Das laranjas guardaremos o ouro (o ouro filosofal, 0 sumo da vida);
e do ovo o mistério da forma que resume o Uno e o Todo dos alquimistas,
0 arquétipo mesmo de toda a criacio; no quadro a seguir, as caixas com Qs
Ovos, também de 1973, ja € na taca de vidro que os ovos, mulitiplicados
(como os paes do Evangelho)/fomeoem a imagem da abundincia, do seu
mistério e do seu alimento. E ¢ a laranja, o ouro da vida, que se encontra
agora suspensa. 0 mesmo Sopro parece ligar todas as formas.

Sera banal dizer que estamos perante simbolos da nossa pr@pria
vida € ndo apenas da vida vegetal ou animal. E enquanto simboios nossos;
sdo igualmente simbolos do universo de que somos o centro e a mediacio.

Em "0 Jardim das Delicias” de 1976, inspirado no Bosch tdo
celebrado. Emilia Nadal retoma mais uma vez a tradicio. Busca na
releitura do mito do Eden o que é possivel, ainda hoje € no seguimento de
Bosch, actualizar: a metamorfose, a mutacdo ( ou a trans-mutacio ) que
arrastam consigo a esperanca da verdadeira mudanca prometida com o
nascer de Cristo.

Entre o Antigo € o Novo Testamento lancar a ponte da redencio foi
a grande Utopia do passado e talvez continu}{ a ser a do momenio

presente, jd cerca do virar do miiénio. /

[ E no Jardim das Delicias que se revela um dos mistérios do ovo:
contém um par, o andrégino primordial que estd na origem da vida. (3)

Passando para o conjunto mais recente das obras de Emilia Nadal __

da década de oitenta e de noventa _ podemos ver como aiguns dos-

NN
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O simbolo. citando Hegel, “constitui tanto do ponto de vista

conceptual como do historico o comeco da arte”. Ndo ha arte sem simbolo,
pois é a obra de arte que leva ao extremo limite a capacidade de significar.
Precisamente porque evolui nessa “outra linguagem” ou nessa “ linguagem
outra” que ¢é a linguagem do simbolo: ponte directa da alma para a alma/do
eu mais particular para o todo mais universal da consciéncia. (1)

Emilia Nadal, a propésito da desumanizacio da cultura observ? que
“Através da imagem do homem, que a arte apresenta, podemos entender ¢
avaliar 0 pensamento e a filosofia subjacentes & cultura que lhe deu forma.
E extremamente interessante, por exemplo, verificar, na arte ocidental, a
evolucio da imagem do homem desde a cabeca de Marco Aurélio,

passando pelo retrato da Renascenca, até aos retratos de Francis Bacon”

{p.50).(2) l\:\
. {w AR — Cava T X
€sie processo, o homem % que o

&5 e
enalbeciam/ cuiminando na fragmentacao esvaziada de conteGido gue Emilia

Nadal procura vltrapassar (por meio de uma reflexdo espiritualizante que
dé novos sentidos € abra novos caminhos a sua propria forma de
expressio).

Pode notar-se desde o inicio, no seu percurso de artisia, o fascinio
pelo mistério dos simbolos: formas como as caixas ou 0s ovos, j4 presentes
nas obras de 1973, ndo deixam dividas a esse respeito.

Vejamos as caixas com As Laranjas: do lado esquerdo as laranjas
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