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Emilia Nadal reinstaura 4 mcméria de alguns dos grandes mitos da mossa cultura
judaico-cristd: desde o mito do amor do Cantico dos Canticos, passando pelo culto cortés da
Dama da Licorna, até chegar ao Livro do Apocalipse, obra de meditagio sobre o destino
final da humanidade.

A dama da licorna, imagem emblemética do feminino discreto, misterioso, integrando
os sentidos, preside a um conjunto onde vibra também, inesperadamente, a face tenebrosa da
mulher: mulher vermelha, mulher dragio (Chegada da Grande Cortesd a Hong-Kong) forga
amcagadora trazendo-nos 4 memoria a prostituta de Babel.

Mas mesmo aqui, na oposigio formal de treva ¢ luz, ¢ a luz que prevalece. Jorra da
matéria do espago libertado, atravessa as figuras ¢ transforma-se ela propria em tema
mitificado. Um titalo possivel, para este conjunto de obras, seria precisamente figuragdo da
luz.

Emilia Nadal ao aprisionar o mito liberta nele a carga luminosa, positiva, que todo o
mite contém, O mito é ambivalente. E nestes mitos figurados a ambivaléncia é sublinhada
pela oposigio trovas {luz. Até que a luz se transforma cm objecto mesmo da obra: a luz éa
revelagio.

No conjunto alusivo ao Cintico dos Cénticos, 0 apontamento subtil dos degraus da
escada, da porta, da romd, dos bichos pacificados, do Livro aberto na méo, com a figura da
amada transparecendo em busta permanente, recorda um dado essencial da nossa memaria
mitica: que a procura € eterna, como a vida.

A identificagio da mulber com a drvore, no ciclo da licorna (Horaus Clausus) ou da
muther com a romd, como se 1& no Cintico dos Cénticos, sublinha, para além dc outras
leituras, o sentido do feminino integrado na via da ratureza com os seus tempos sagrados, os
seus ritos, 0s seus mitos,

O predominio dos azuis e dos verdes, apesar da intensidade dos vermelhos, remete, cm
coeréneia, para um simbolismo da fertilidade ¢ da vida que nio poderia faltar.

A celebragio do amor representa a aquisigio da consciéncia de si mesmo e do outro. E
néio apenas em sentido individual. A verdadcira dimensdo € cosmica: @ voz da amada ¢ a voz
da criagiio, o seu espago o do universo ilimitado.

A via da naturcza ¢ a do tempo em profundidade de que nos fala Jorge Guillén, em
Fragmentos de um Cdntico: um tempo que se esconde nos jardins da alma e ai repousa. Nele
s¢ descobre a infancia, a fabula das fontes. O tempo é a energia ora condensada ora
deflagrando em multiplas imagens (Aurora; A Fonte).

A legenda A Mon Seul Desir coroa as tapegarias da Dama da Licorna, A afirmagfio do
desejo, da aquietagdo dos sentimentos e dos sentidos, transita de um Cantico para outro, de
um tempo (secular ou sagrado) para outro, num verdadeiro culto do amor. Que s6 pode ser
da alma na medida em que a alma atravessa toda a criagdo, para retomar uma frase dos
misticos, a alma é a energia que leva ao desdobramento e ao reconhecimento que Deus faz de
si mesmo, ¢ a voz feminina, o espago da criagdo transfigurada. Deus também é macho e
fémea. Dai a importéncia, at¢ no Apocalipse voraz, do apontamento do androgino. A forma
completa & a forma redentora. E a completude obtém-se pela integracio dos opostos.

O Bicho das Sete Cabegas representa, como nos contos da infancia, o caos das foras
instintuais que o principe, ¢ cavalciro, ordenara. Com a espada, que é o fogo da forga
animica.

Na década de 70, obras como a Homenagem a Piero della Francesca. A Pergunta (com a
mulher gravida e o ovo suspenso do céu); ou Os (vos (com a taga de vidro transparente cheia
de ovos ¢ o fruto suspenso); ou ainda o Retratv-Decomposicdo n* 2 (com a romd ja
claramente simbolizando o feminino) exprimem o gosto das formas arquetipicas que iremos
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[image: image4.jpg]reencontrar de novo nos anos 80, em quadros como Recomegar (o ovo branco no abismo
vermelho); ou na série ja dedicada ao Apocalipse.

E dificil, neste contexto, niio evocar o misticismo apocaliptico de William Blake. Nio
porque haja uma influéncia directa em Emilia Nadal, mas porque a sua obra se situa na
mesma tradi¢io: desde O Casamento do céu e do Inferno alé uos Portdes do Paraiso, onde é
descrito o homem em eterno repouso com a fémea erguida na sua escuriddo.

Blake descreve «um escuro hermafroditar», um ser formado de opostos, raiz do bem ¢ do
mal, erguendo uma espada flamejante e rompendo os portdes da morte.

Anuncia um novo ctu, com o regresso de Addo ao Paraiso, ¢ proclamando: «a atracgdo ¢
a repulsdo, a razdo e a energia, o amor e o 6dio, s3o necessarios 4 existéncia do homem». E
ainda: «o caminho do excesso conduz ao palacio da Sabedoria».

Em Emilia Nadal o excesso & o da pura energia, acerca da qual também o poeta
observa: «a energia € o prazer eterno».

O interessanle, na obra de Emilia Nudal, ¢ que seja tio atenta as mutacdes do ser. Aspira
4 metamorfose e contempla-a a varios niveis: individual, cosmogénico, teologico,
apocaliptico. Por outras palavras, lida com o absoluto do ser. Se no plano humano as
figuragbes do milo s¢ prendem com a relagdo homem-mulher, no plano césmico a relagio
amplia-se a0 universo, & criagdo inteira.

Abre-sc a alma ao pulsar do universo, violento, contraditério, com o Apocalipse de S.
Jodo, também aqui figurado num triptico em que s0 a beleza ¢ comparavel 4 forga que dele
emana.

Se a amada € negra mas bela no Céantico dos Canlicos, € igualmente negre mas belo o
universo gue aqui se decompde, na violéncia dos cavaleiros, ¢ logo se reconstréi com o
aparecimento do Anjo e da sua misica (a flauta apaziguadora, a completar o triptico dos
cavaleiros. .

) Anjo & portador da palavra iluminada. E o bom medianeiro entre Deus ¢ os homens. E
4 iluminagfio, ou a revelagdo, — o percurso da luz através do negro da matéria. Este ¢ o
verdadeiro segredo da obra de Emilia Nadal (o que se abre no Livro).

A atmosfera paradisiaca da revelagdo do amor parece contrapor-se o Apocalipse
terrivel, temivel, demoniaco, escancarando um tempo devastador, que € ja 0 nosso ou ainda
aquele que ha-de vir no fim de todos os tempos.

Mas ndo se esgola na visdo pessimista 4 Ieitura do mito. O scu sentido & maltiplo: da
vida que se esconde no coragdo da morte, da luz da aurora que rompe o coragdo da noite.

A luz jorra, inlensamente, de dentro do cspago figurado. Mitico, mas real. E tanto mais real
quanto mais mitico. Abarcando a pulsdo do universo, mas recordando a perfeicio do andrégino.

No grande triptico que coroa csta exposigio de 92 a forga intensa deriva da luz a jorros,
da luz primordial que redime a treva do Apocalipse.

Pela mio de Emilia Nadal o universo foi salvo. A luz € o rio da vida. Flui, cristalino, em
torrente.

Digna antecessora de Blake, ¢ de Nadal, ¢ a monja Hildegarda de Bingen, com uma obra
escrita antes de 1151, Ordo Virtutum (A Ordem das Virtudes). Descreve-se aqui uma cidade
celeste, Jerusalém, com um simbolismo que alia flores e pedras preciosas ¢ banha o espago
mistico no verde da fertilidade e da bem-aventuranga. As pedras sio humanas, estdo vivas. Sdo
os rebentos de Deus, a obra das suas méos, destinada 4 sua gloria, como em Isaias (60, 21).

Em 1173 completa Hildegarda uma cosmologia intitulada Liber divinorum operum (O
Livro dus Obras divinas). Trata-s¢ de um conjunto de visdes mais uma vez coroadas por uma
cidade simbdlica e perfeita: uma cidade viva. O estimulo recebido proveio, como no caso de
Emilia Nadal, da leitura da Biblia (os capitulos finais do Apocalipse de S. Jodo). A visdo € a
de uma cidade-jardim, com um rio cristaline jorrando do trono de Deus.
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andrégino. criador do universo. O fogo que o envolve, com o negro que nele se adensa. A
terra, participando de ambos, luz e treva. O Logos, pai do universo, & forga ardente (vis
ignea) que da a vida ao cosmos. Blake chamar-lhe-a energia, como vimos. Lm Hildegarda a
forma do simbolo ¢volui: ora ovo ora circulo ou roda girando no seu peito. Mas nio varia o
seu significado: o da analogia secreta do macro e do microcosmos, o dua presenga de Deus na
sua criagio. O sol da aurora inunda estas visdes descritas. Diz a monja: «Escrevi o ser
humano, que estava arreigado cm mim como a sombra de todas as coisas o esti na agua...»

Melhor epigrafe ndo haveria para esta cxposi¢io de Emilia Nadal. dc cunho igualmente
profélico ¢ em que a visdo do ser humano na sua materialidade mais subtil, cortada pelo Logos,
pelo Verbo, pela Luz, se exprime om formas que sé poderiam ser miticas, misticas, primordiais.

Passa pela obra de Emilia Nadal um sopro feminino: «O Espirito ¢ 4 Esposa», como sc
diz no Epilogo do Apocalipse: a dupla face das Arvores da nova Jerusalém recuperada.

A grandeza dc um artista manifesta-se na capacidade dec actualizar, na sua obra, a
cultura mitica de que &, mesmo sem claramente o saber, um herdciro.

A civilizagdo ocidental estrutura-se numa cultura propria, mitica e profética, de que
Hildegarda de Bingen ¢ Blake siio apenas dois dos exemplos possiveis ¢ que me ocorreram
pela afinidade dos scus temas com os de Emilia Nadal. Ndo porque sc verifique uma
influéneia directa. Ndo é disso que sc trata. O que sc verifica € que ha, na expressio artistica
do nosso tempo, uma continuidade de tradi¢io aqui claramentc manilesta nas obras
apresentadas. O tempo do mito é um tempo circular, faz coincidir na historia os momentos
mais distantes, ou os autorcs aparcntemente mais dispares.

E recordo agora o Abade Joaquim de Flora, cujas visdes proftticas, no Liber Figurarum
(O Livro da Figuras), vieram a marcar o destino da Europa desde o Século XIII até, pode
dizer-se. aos nossos dias (0 proprio marxismo, na sua feigio utdpica, bebeu nas doutrinas
joaquimitas). Para Joaquim de Tlora a historia ndo é apenas memoria do passado: € o futuro
que se antevé ¢ aguarda e esta j, potencialmente, contido nela. Dai que se possa profetizar,
como acontece no Apocalipse, o texto de que o abade parte para as suas revelagdes, Assim
define trés grandes momentos ou idades, que denomina do Pai, do Filho e do Espirito Santo,
sendo esta nltima a da revelagdo do Verbo a toda ou em toda 4 humanidade. Voz recente,
mas siluada na mesma linha de pensamento, sera a do jesuita Teilhard de Chardin, que via
no universo um psiquismo, uma consciéncia que se buscava através das formas da matéria.
Por outras palavras, uma espiritualidade que, atravessando os tempos, se manifestaria no
1ltimo de todos (o terceiro, precisamente o do Espirito).

Kandinsky, o apéstolo do espiritual ¢ do abstracto na arte, seguird na linha de Joaquim
de Flora (e friso que no seu caso, como no de Emilia Nadal, ndo ¢ de intluéncia directa que se
trata mas de confluéncia de pensamento e intuigdo): 1€ a historia como uma progressio de
idades, do Pai, do Filho ¢ Espirito, sendo esta a da revelagdo total. Kandinsky concluird que
a arte é como a religifio, pois o seu desenvolvimento consiste em «sibitas iluminagdes».

A cducagio da humanidade pela arte faz-se gragas ao contributo de artistas que, como
Kandinsky ou Emilia Nadal (um abstracto, outro figurativo na melhor tradigfio) sabem que s se
pode criar a partir do «espirito das coisas» ainda que ndo sc tenha imediata consciéncia disso.

Emilia Nadal prendeu, na teia da sua luz, alguns dos mitos maiores da tradicio
ocidental. Domesticou-0s, abriu-os 40 nosso convivio, tornou-os de novo familiares. Numa
sociedade ja quase sem memoria fez obra de iniciadora. Ndo ha cultura sem memoria. E ndo
hi arte sem cultura.

Pela mio de Cmilia, nesta exposi¢ao, somos devolvidos a nds proprios.

Y. K. Centeno
Lishoa, 1992
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