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Benedita Kendall — pintura

*Sorriso sem costura
Inocéncia de caule

Reftrato nu do liso

A Niké de alegria poisava seus pés em cada ilha.”

Jean-Paul Sartre denunciou a extrema dificuldade em encarar o olhar de outrem.
Considerou-a fundamento, causa e condicdo existencial. Desde tempos primordiais o
abaixamento do olhar, o desvio do rosto para longe do individuo que olha
incisivamente, é circunstancia atenuante para salvaguardar paz de confronto. Todavia,
sabe-se, que a identidade pessoal se institui, desenvolve-se e consolida através da
razdo [intersubjectiva] estabelecida aos demais.
As formas humandides, antropomorfizadas, trazidas para esta série de pintura, vivem
uma crise identitaria. Recusam-se ver a si, pois ndo se querem absolver, no olhar dos
outros.
Deliberadamente, sdo figuras ausentes, agarradas a forca de anonimato
anatomofisioldgico. Sdo formas, sdo figuras despidas, maugrado sua intencdo de
ocultamento.

‘Eis-me

Tendo-me despido de fodos os meus mantos

Tendo-me separado de adivinhos mégicos e deuses

Para ficar sozinha ante o sifncio

Anfte o sifncio e o esplendor da tua face... 2

O hieratismo que se supde verifigue em suas presencas, quase exclusivamente
aparenciais, remete para as esculturas do periodo arcaico da Grécia — o kouros e a koré
- parentes (e cimplices abandonados) de mimias egipcias imperiais.

Como se sabe, a arte da antiguidade greco-romana, distinguiu-se pela admiravel
representagdo do corpo humano, que é de um tal modo glorificado pois d& a forma as

divindades. Na escultura, reproduziam-se os homens e serviam-se os deuses. Os

! Sophia de Mello-Breyner Andresen, “Kouros do Egeu”, llhas (1989), Lisboa,
Caminho, 2005, p.36
2 Sophia de Mello-Breyner Andresen, “Eis-me”, Livro Sexto, Lishoa, Moraes Ed., 1976, p.33



primeiros rostos eram tratados de maneira esquematica; nao se lhes procurava atribuir
expressdo. Conduzi-os a imaginacdo geométrica, do que o olhar que reconhecia nos
corpos, a morfologia organica.

A estética antiga, no seu periodo cléssico, foi a estética das propor¢des. A ideia de
beleza estava associada a ideia de perfectibilidade, das relacdes entre as partes e o
todo da figura a representar. Precisaram as relacdes matematicas — explicitou-se o
canone. A escultura urgia o desenho que se corporalizava pela fekr&, pela exceléncia e
capacitagdo do “saber-bem-fazer”.

Através do olhar tedrico da historiografia da Arte e da Estética, a obra de arte é uma
presenca do passado, um signo, sintoma ou documento iconico de um modo especial
que o homem tem de se manifestar em imagens, comunicando uma concepg¢éo do
universo.

A acepcdo, bem como a pragmaética das nogdes de tempo (e de espago) para/na Arte,
diferem do tempo “biolégico”s; tampouco lhes corresponde, apenas, uma pertenca as
adequacdes conferidas pelo tempo histdrico*; carecem da propriedade do tempo
mitico® e, em particular, do tempo mitolégico® - muito especificamente no caso da

pintura de Benedita Kendall.

“E no entanto o fempo escapa a cada instante,
e quanto mais ¢ meu mais se me escapa,

e mais se me escapa quanto mais é meu,

Este sono que fica, este furor de fer sono,

esfte ‘entanfo” que feima inexoravel néo

como uma alternativa

mas como a morte viva

do pouco que me resia,

que direi que é ? que farei dele?...””

3 por tempo biolégico entendem-se as duracOes ininterruptas de decurso/permanéncia estatisticamente
previsivel; refere-se a cada ser individual: essa “esperanga de vida suposta” — cada organismo existe

desde que nasce até que morre.

* Por tempo histérico entendem-se as intermiténcias e variaveis; a descontinuidade e as interrupcdes; 0s
problemas dos estilos...

> A estrutura do tempo mitico caracteriza-se pela vivéncia ciclica dos acontecimentos; a consciéncia
“granular” do tempo — no desenho e na pintura — exige que 0 sujeito pessoal se possa encontrar num e
outro tempos simultaneamente.

® Uma vertente especifica que habita no tempo mitico; refere-se a estratificacdo, a tipologia
organizacional em que se desenvolvem as accOes e 0s actos de deuses, semi-deuses e herois que integram
a Mitologia Grega.

7 Jorge de Sena, “Elegia por certo”, Visdo perpétua, Lisboa, Edi¢des 70, 1989, p.93



Marguerite Yourcenar elucidou sobre a ac¢do do tempo sobre a esculturad; Georges
Kubler entendeu — no &mbito da historiografia da arte — o tempo como “configurador”
da Arte, numa acepg¢do mais abrangente. Ninguém, nada, ndo se escapa ao tempo; a
esse tempo, sobretudo humano, préprio de cada um que, cruzando por analogia o
pensamento de Yourcenar e a argumentacgdo de Kubler, configura/determina ideias e
accles de artistas e ndo somente as obras, enquanto isoladas e auténomas,
plasmadas na sua autonomia e desprendimento autoral. Em que a identidade, o
reconhecimento do autor, por vezes, quase se esvai. [O que é paradoxal, se se
compreender que a Arte exige a acc¢io e o poder deliberativo do seu autor precisamente
como singular.]
Ao olhar as conformac@es antropomorfas na presente série de pintura de Benedita
Kendall, de imediato, reencontro esse anonimato (ndo de quem seja o autor das obras)
mas de quem possa ter ocupado esses rostos de auséncia, de ocultamento, quanto de
sua sucessdo de vidas seja irreversivel...E, consequentemente:

e emerge a conviccdo de que o ser carece ser desvelado, precisa ser

desocultado (Heidegger);
e manifesta-se essa percepcdo entranhada do inquietante e da prepoténcia que

projectam o homem para fora da sua quietude.

S&do ambas razfes substantivas que afastam o ser humano individual do intimo, do habitual, do
familiar, da seguranca tranquila: adquirindo uma impositividade decisiva, ordenadora de toda a
sua vida.®

O ser descobre-se como o elemento primordial: como mar, como terra, como animal. Pelo
entendimento, pela nomeacdo das coisas, pela linguagem, acrescenta-lhe forca e consolida-se
o dominio sobre tudo: a prepoténcia exerce-se, gerando a propria ac¢do criadora, a fundacdo
edificadora, enfim, no acto poético. O acto poético — fundamento do acto produtor - exige um saber
realizador, no que se acha coincidéncia com o mito prometaico, ou a dadiva de Atena aos

homens.

Si les Grecs appellent fout particulrement et au sens fort lart

proprement dit et ['oeuvre dart, c'est parce que lart est ce qui

8 “Le jour ot une statue est terminée, sa vie, en un sens, commence. La premiére étape est franchie, qui,
par les soins du sculpteur, I’a menée du bloc a la forme humaine ; une seconde étape, au cours des siécles,
a travers des alternatives d’adoration, d’admiration, d’amour, de mépris ou d’indifférence, par degrés
successifs d’érosion et d’usure, le raménera peu a peu a I’état de minéral informe auquel I’avait soustrait
son sculpteur. » Marguerite Yourcenar, « Le Temps, ce grand sculpteur », Le Temps, ce grand sculpteur,
Paris, Gallimard, 1983, p.61

Scf. "...etre ce qu'il y a de plus inquiétant, c'est le trait fondamental de I'essence de I'homme, auquel les
autres traits doivent toujours étre rapportés.” Heidegger, Introduction a la Métaphysique, Paris,
Gallimard, p.158



porte le plus immédiatement a stance en un adestant (en

l'oeuvre) Ietre, c'esta-dire I'apparditre qui réside en soi-méme.”?

A semelhanca da pergunta formulada por Heidegger no inicio de A origem da obra de arte:
"Onde e como hé Arte?"1, no pensamento portugués, Almada Negreiros conciliava a origem da
Arte com a origem do homem - no artista como pessoa, mostrando-se proximo da posicdo de
reversibilidade do filésofo alemédo quanto a origem da obra, sendo a obra a origem do préprio
artista. ["Nenhum é sem o outro."12]

A obra, necessidade do mundo sensivel — por si, necessidade — é Unica razéo de existir a Obra.
A Obra surgiu, quando nos primoérdios da humanidade, os sinais dispersos foram unidos entre
si, correspondendo a tendéncia do homem para configurar a unidade sensivel que, quando
perdida, deve ser sempre procurada. Criar ¢ um acontecimento primordial permanente na
humanidade, repetindo-se, reinventando-se em ingenuidade e perpetuidade em cada
personalidade individual: "Criar ndo é apenas a "obra" ou o "pensamento”, é também a "acgdo",
a da personalidade individual."13

O ser humano é, efectivamente, de rosto sem identidade, tomando-se de todas as identidades
antropomorfas, variavel (e persistente na sua irreversibilidade, na sua precariedade) quanto o

préprio Tempo.

Curiosamente, nestas pinturas, as referencialidades gregas arcaicizantes e classicistas
enredam-se num romance com as estruturas que decorrem da radical lucidez, abstracta,
austeridade geométrica de Mondrian e, ainda, com a emergéncia de pulsfes mais afectas a
uma action painting “over time and space”(se me é permitido...)

Ha algo dessa austeridade religiosa afecta a Mondrian que transporta a construgéo regular
paisagistica de um pais holandés que se quis mais territério, ganhando-o do mar. Todavia, para
esses tragos rigorosos, para essas linhas definitivas, concorrem as emoc@es (precisamente)
contidas e ocultadas, fruto de uma axiologia sdcio-cultural algo restritiva — em termos de sua

externalizacao.

“O que ja ocorreu é sempre esse desaparecimento impossivel
de conhecer (esse mundo engolido nos confins da vulva
daqueles que nos fizeram crescer), e que regressa, com o seu
Sikncio caracteristico (chamo sikncio a linguagem-que-ja-rnao-€-
orgdo-de-nada), aquando das depressbes nervosas,

acelerando o ritmo cardiaco, angustiando a garganta,

%1dem, ibidem, p.165

“Martin Heidegger, A origem da obra de arte, Lisboa, Ed. 70, 1989, p.11
21dem, ibidem, p.11

¥ Almada Negreiros, "Mito-alegoria-simbolo®, Ver, Lishoa, Arcédia, s/d, p.256



comegando por fascinar os olhos e s6 depois a visao,

sonhando.”#

A sintese conceptual, que reverte na execucéo pretendida desta série, converge para a
conciliagdo através do que é, efectivamente, seu fundamento: o desenho.
Assim e concluindo, reencaminho e retorno ao pensamento estético de Almada Negreiros,

quando este atende ao desenho como nicleo da argumentacéo relativa ao primado do visual:

e conformador de pensamento primitivo;

e possuidor de sentido universal;

e expressdo da natureza infantil, pela via assuntéria da intuicéo;
e instituindo a consciéncia pessoal;

e forca intrinseca presente na vida de cada um e de todos os seres humanos.

O valor formativo do desenho, enquanto dom e exercicio educacional, actuou em
consentaneidade manifesta, e por transposicdo, ao trabalho elaborativo do entendimento
humano, indutor de conhecimento. A afinidade ao entendimento reconhece-se pela
forma como o proprio desenho se desenvolve: rapidez, clareza, simplicidade, ou seja, as
qualidades que reconhece no desenho. O desenho impde disciplina, condicdo Unica que
garante disciplina, assentimento e éxito: obriga a aceitacdo da obediéncia, um tipo de

obediéncia que significa lealdade para consigo mesmo.

Maria de Fatima Lambert

Porto, Dezembro 2005

14 pascal Quignard, Historias de Amor de outros tempos, Lisboa, Cotovia, 2002, pp. 12-13



