FIGURAS DA ESFINGE NA PINTURA DE RAUL PEREZ
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“ O universo aparece, desde logo, como um discurso sem fim, escrito numa lingua
esquecida.”

Lima de Freitas — Raul Perez.

A obra de Raul Perez Perez que alias recusa a ligacdo a qualquer movimento.
situa-se na proximidade do Surrealismo, ultrapassando-o, pelo enraizamento numa
antropologia do imaginario, intemporal, revelando uma visdo socioldgica do seu
tempo. O artista abdica praticamente do elemento mais caracteristico da pintura, a cor.
Para 0 seu mundo, a preto e branco, optou por uma depuracdo cromatica que talvez
seja um modo de insistir sobre o essencial. E este essencial € uma demanda, uma
descida muito profunda aos oceanos da alma, onde se debatem em busca de uma
sintese as pulsdes fundamentais de Eros e Thanatos, uma viagem nocturna onde nio
nos aventuramos sozinhos, pois desde logo sentimos em pano de fundo, ndo apenas o

cenario, mas 0s mitos de toda uma civilizagéo.

Na pintura de Raul Perez deslumbramo-nos com o espectaculo de um mundo
em metamorfose, asas em equilibrio instavel sobre os portais do mistério, formas
imponderaveis, divagacOes lunares da terra, noite da terra e da alma, pensativas e
solenes esfinges, estatuas do ocaso, Edipo nos mil rostos do segredo e da ilusdo.
Ponto e porto de partida iniciatico de prodigiosas visdes de um nascimento adiado,
subterrdneo e visiondrio. O humano em claras ou obscuras metaforas de uma

inocéncia antiga e esquecida.

As imagens de Raul Perez séo o cenario de um espanto inicial e fundador do
humano. Imagens de uma nitidez de veludo sobre trevas subitamente iluminadas pela
seda das formas. Erguem-se as pedras, leves e intensas, e ao centro, a presenga sem

nome do infigurado que percorre as alamedas de cidades em sombras acesas.

O universo assombroso que hoje se oferece a nossa decifracdo situa-se e situa-

nos na atmosfera sombria dos sonhos da noite. Mundo nocturno iluminado por um



astro ausente cuja luz branca deambula sobre as paredes lisas e os grandes espacos
aridos, projectando um halo baco na pele de criaturas viscosas e rastejantes,
projectando sombras ainda mais sombrias e rastejantes, que se desfazem como um

sopro.

Descida ao oceano de simbolos do inconsciente, e neste &mago a luz acende
na pele dos objectos uma claridade turva. Sabedoria das trevas que devolve ao
filésofo, reflectida no espelho, em vez do seu rosto, a imagem da morte (“ Le
Philosophe” — 1969). No que podera ser um auto-retrato do artista, o rosto
transformado em objecto sobre um pedestal, subvertendo as fronteiraas do animado e
do inanimado, sorri enigmaticamente num espaco onirico e teatral, duplica-se
recortando-se numa janela, simbolo da transic@o entre o interior e o0 exterior, mas em
ambos 0s rostos a noite domina com o seu cortejo de seres larvares e rastejantes (sem

titulo, 1969) de forte conotacdo sexual.

Num outro desenho a tinta-da-china sobre papel de 1971 a duplicagéo do rosto
faz-se através da imagem reflectida num espelho-mesa com pernas (o inanimado com
atributos humanos), que no quadro de uma sexualidade meio grotesca meio animal
ndo reflecte o conhecimento mas lembra uma ceriménia alquimica que ndo se
consumou, acentuando-se a soliddo das figuras no espaco labirintico onde a

profundidade de 4guas sombrias tem uma carga negativa e letal.

Acentua-se a bipolaridade dos simbolos divididos entre as trevas e a luz, a
morte e a vida, a terra e o céu, o feminino e o masculino, os sentidos e a razdo, com
uma vertente cdsmica e uma vertente animica. Bipolaridade que o andrdgino conota,
bem como o alquimico desejo de uma sintese que resgataria a unidade perdida do Ser,
a sua inicial comunh@ com o Cosmos. A aventura, a viagem aqui empreendida é
também de natureza éntica. O eu dividido fragmenta-se em varias personagens com o

mesmo rosto (que ostenta os tragos do autor).

Fabricas, mecanismos infernais acompanham a objectualiza¢do do humano, as
hipérboles, as caricaturas da perda de si-mesmo, perdido o corpo também ou a sua
imagem, as fronteiras do humano, do homem e do objecto, do masculino e do
feminino, do animal e do humano. As torres de castelos ou de fortalezas surgem

como o elo de ligagdo entre o humano e o divino, como a barreira que protege a alma



de perigos exteriores, mas também como abrigo ou ameacador cenario de
perturbadores elementos viscosos, onde o humano fragmentado e incompleto é
fantasticamente travestido. Resgatam um sentido mitico original, assombradas por
arvores ou passaros, mergulhadas em oceanos de pedra, aladas, ligando-se aos
emblemas dos ciclos de regeneracdo da natureza, a espiral, os ramos, as folhas. Folhas
com olhos, simbolizando conhecimento e clarividéncia, um conhecimento oculto, do

oculto que subtilmente se afirma.

Espaco construido, edificado, vertical, com torres e fortalezas, embora estas
edificacBes sejam do dominio do simbolo, espaco terrestre, horizontal, com crateras,
imagem da intimidade do corpo, e abismos, espaco lunar banhado por uma
luminosidade leitosa, fugitiva, espaco astral, dos meteoritos, maritimo, com as suas
ondas de pedra, aquatico com 0s seus poc¢os subterraneos, 0s seus rios, as suas aguas
petrificadas e espago aéreo com as suas fitas ondulando sob a acg¢do de um vento
estranho, como o fumo que se liberta das chaminés solidificando-se. Espaco do fogo
que acende linguas rosadas, fonte de vida e de conhecimento, em porticos sombrios.
Espaco dos quatro elementos que encarnam os “sentidos eternos” do homem,
convivendo em unides paradoxais, petrificados, anunciadores de uma harmonia

possivel.

Dominio do avesso de uma totalidade permanentemente sugerida, como a
operacdo alquimica, através do olho (imagem do conhecimento divino), ou da arvore,
simbolizando a regeneracao ciclica da natureza. Nas pedras ou nos muros, nos ramos
de uma vegetacdo que ascende verticalmente, abrem-se os olhos de um conhecimento
transcendente ou os rostos de um humano que ainda ndo achou a sua auténtica face e
que simplesmente aguarda o momento da aurora, um novo nascimento, um
renascimento ou a ressurrei¢do. Nada parece perdido, ainda. As asas das torres dos
sombrios castelos da alma suspenderam o seu voo de pedra. Por baixo destes porticos
sombrios outros porticos subterrdneos rasgam trevas ainda mais escuras e
impenetraveis. Fase negra da alquimia, onde ficou por consumar o casamento do
enxofre e do mercdrio, do masculino e do feminino, do Sol e da Lua, da vida e da
morte, do Céu e da Terra. Universo maneirista na linha do que a este respeito
desenvolve em magistral livro Gustav René Hocke, do homem problemaético, da

distorsdo, do teatro, do carnaval, da identidade dividida, do duplo, da “ideia” e do eu



natural, do dualismo, do ambivalente e do polivalente, dos seres compositos, da
transferéncia do inanimado para o animado. Mundo das metaforas e do sonho,
percebido através de um sonho cheio de terror, do subjectivo, da concordancia no seio
das contradicdes, do artificial, do espelho que vem anular a distancia entre sujeito e
objecto. Distinguindo-se do classico que aprende a licdo de harmonia da natureza e
que a ideia, ao mistério, a revelacdo, a divisdo, a deformacdo opde a estrutura, o
logos, a unidade, a forma. A integracdo possivel destas duas atitudes fundadoras da
sensibilidade é possivel e também se visiona na obra de Raul Perez. Mundo lunar, de
ilusbes, de uma noite que abriga ainda assim no seu seio a semente de um sol
maravilhososo, num dleo de 1987. Sol de um espirito que resiste as vicissitudes do
tempo, que arde sem se ver, fogo imortal que se alimenta da imortalidade, como o
amor e como ele é esperanca e destino, ja anunciado por Dante, de toda uma

civilizagéo.



